Ramon Casas,

pintor, dibujante v
"'sportsman’ (18606 =1932)

Ramoén Casas Carbd. naeié en Barcelona el
3 de enero de 1866, el mismo aifio que en Paris
la casa Michaux y Cia. (fundada por Pierre
Michaux. «Papa pedal». inventor de este meca-
nismo en 1861) comercializaba el velocipedo.
que poco después en 1867, era admirado en la
Exposicion Universal. No existian antecedentes
artisticos en la familia de Casas —su padre era
un adinerado indiano— pero ya desde su niiiez.
manifesté el pequefio Ramon su vocacion. A
duras penas acabd la primera ensefianza, e ini-
ciado en 1877 el bachillerato. no consiguié apro-
har una sola asignatura. El director de «c’an
Carrerasy», colegic de San Gervasio. llamo al
padre y le hizo comprender la inutilidad de la
continuacién de los estudios. pues «no vol es-
tudiar i no fa més que ninots embrutant papers
i fins els mocadors i els toballons. Faci’l pintor
i potser serveixi!». Gracias a un maestro inte-
ligente y a un padre comprensivo. comenzd
Casas su carrera artistica. Un aprendizaje de
Irex afios en el taller del pintor y decorador
Joan Vicens. artista de prestigio en Barcelona.
profesor en la Fscuela de Lonja. le permitio
manejar con soltura los pinceles y mostrarse un
dibujante instintivo, con una pupila extraordi-
naria y una mano de pasmosa seguridad.

Va a Paris en 1882, con idea de completar su
formacién artistica. presentandose con sus car-
petas de notas y dibujos al maestro Carolus
Durand. famoso retratista introducido en la So-
ciedad parisién. Este. que al principio se nega-
ba admitirle. por estimar era demasiado joven.
al ver sus obras. le autorizo a frecuentar sus
clases. Cuando Casas llegé a Paris el Impresio-
nismo sahoreaba su triunfo. pero al mismo tiem-
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po se producia la primera reaccion consciente
contra dicha tendencia por obra de Van Gogh
v de Gauguin y algunos impresionistas. como
Degas y Renoir. abandonaban a sus compaifieros.
El mismo aiio iniciaba su carrera artistica en
la capital de Francia, un joven de edad similar
a la de Casas. llamado Henry de Toulouse-Lau-
trec y por estas fechas el velocipedo de grandes
ruedas, daba paso a la bicicleta, gracias a la
aplicacién de la transmision por cadena. En el
taller de Durand, se prestaba consideracion a
los independientes, especialmente a su jefe Ma-
net, que representaba la innovacion, pero no la
revolucion. Alberto del Castillo. se pregumta si
Casas. del que se admitié en 1883 un autorretra-
to en el prestigioso Salon de Artistas France-
ses, serg el Manet espafiol. pues sus dotes y su
formacién parecian asegurarlo». aunque como
afirma Garrut no llegé a serlo «porque si bien
tenia intuicion, no tenia formacién culturaly.
Vuelve a Barcelona y en el curso de los afios
1883 al 1889 realiza viajes y cortas estancias en
Granada. Madrid y Paris. Es a fines de este pe-
riodo v coincidiendo con la aparicion del primer
automdvil de Daimler en 1886 y el invento del
neumatico por Dunlop en 1888. que el velocipe-
do adquiere carta de naturaleza en Cataluiia.
singularmente en Barcelona. Casas que posible-
mente en sus dias parisinos conocio la aficién
ciclista. se convirtié pronto en un asiduo prae-
ticante. Moragas escribe que «Ramon Casas ha-
via eslal frenétic esportiu. Molt jove. quan a
Barcelona tot just era conegut com a pintor. ja
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era famos perla seva bicicleta. que per cert va
ésser una de les primeres a rodar pels carrers
barcelonins». En 1889 su amigo Santiago Rusi-
fol deseribe en «La Vanguardia» una accidenta.
da excursion en hicicleta de Vieh a Barcelona,
realizada conjuntamente. Rusifiol, cinco aiios ma-
vor que Casas, denomina a éste «maesiro ca-
rifioso» vy explica los pormenores del viaje. cuya
ida se realizé en tren y cuya vuelta terminé
a mitad de camino; la eronica ilustrada con
diez dibujos de Casas, nos presenta a éste impe-
cablemente vestido de ciclista, con indumenta-
ria semejante a la que {uce en el retrato que
le efectué Rusifol. quien sabe si como pago a
sus leceiones velocipédicas.

Retrato de Ramodn Casas vestido de ciclista,
6lec por Santiago Rusifol.

En 1889. con Rusinol y Clarassé expone en
la Sala Parés de Barcelona. iniciando con ello
una costumbre (qjue se repetira lemporada tras
temporada. l.a exposicion causa impacto en el
ambiente tranquilo de la Ciudad Condal. lLa
eritica empieza anatematizandoles. pero poco a
poco con la ayuda de los estudiantes de Lonja y
de otros pintores, futuros maestros como Mir,
Canals y Nonell, logran la aceptacion integrados

Ramon Casas y Santiago Rusifiol en bicicleta,
dibujo a la pluma de Ramén Casas publicadc
en «La Vanguardia» en 1889,

dentro de la corriente modernista. Kl Moder-
nismo conjuncion de impulsos de distintas pro-
cedencias, con frecuencia contradictorias. inva-
de de forma total las artes v las letras de Ca-
taluiia. Estilo definido en las artes decorativas
v en la arqui‘tectura. es menos concreto en otras
artes como la pintura. aunque precisamente esta
constituve una de las manifestaciones mas es-
plendorosas de este periodo: Casas v Rusiiiol
son los maximos exponentes de esta pintura mo-
dernista en sus inicios.

in 1890 se traslada de nuevo a Paris. a vivir
vV a pintar. instalandose con Rusinol v Utrillo
en el Moulin de la Galette, A este largo perio-
do. pertenecen sus lienzos «Bal du Moulin de
la Galetten. « Plein Air». « Cementerio de Mont-
martre». etc.. que convierten a Casas en el pin-
tor de Monimartre. quizas incluso con mayor
merecimiento que Toulouse - Lautrec. Durante
este nuevo periodo parisino. sigue en auge su
aficion ciclista. secundado por Utrillo y un pin-
tor ¥y escultor italiano Wamado Zandomeneghi.
con los cuales realizaba largas excursiones por
lox espléndidos alrededores de Paris. Una anée-
dota. explicada por Rusifiol en una de sus cré-
nicas, publicadas en «L.a Vanguardia» entre 1890
v 1891 v recopilada en 1894 en el libro «Desde
el Molino». es claro exponente de esta casi ob-
sesion deportiva. En dicha cronica, que lleva
por titulo «el reveillon». se narra la «velada li-
teraria» que los catalanes del Moulin de la Ga-
lette celebran para rememorar la Navidad que
se acerca. Utrillo realizd ejercicios de aquilibrio,
Canudas explico las suerles del toreo; Vernet,
Buxo y Rusiniel efectuaron irabajos acrobati-
cos. ete. « Tocole el turno a Casas. quien de pie
sobre una mesa. sin lentes y con voz clara. re-
citd de un tiron un trabajo de mucho empeio.
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tratando extensamente del velocipedo aplicado
al arte. mientras que Utrillo. valiéndose del tré-
mulo, le acompanaba en el armonium». Termi-
N6 su actuacion tocando la guitarra. Por aque-
llos afiox Toulouse - Lautrec. gracias a Tristan
Bernard. director del velodromo de Neuilly. co-
noce v frecuenta el ambiente ciclista y realiza
dos carteles publicitarios sobre el mismo. La
estética de Toulouse - Lautree. en opinion de
Ciriei Pellicer. influyo sin duda en gran parte
de la obra de Ramon Casas, sus carteles espe-
cialmente : el interés por el ciclismo es otro nexo
entre ambos artistas.

De nuevo en Barcelona. se convierle. segin
Jardi. en un testimonio de su tiempo. al recoger
en su obra las resonancias de las conmociones
sociales («la carrega» en sus dos versiones y «ga-
rrote viln. son los lienzos mas represenlal‘ivos)
v la vida popular de la época («ball de tardan»
¥ «processo de Santa Maria del Mar». entre
olros). Su produccion mas extensa se dedica a
retratos de figuras femeninas ¥ a dibujos al
carhon de los personajes mas importantes de su
tiempo. Tenemos numerosas referencias de que
durante estos anos persiste su actitud de sports-
man. Moragas explica que Isaac Albhéniz con-
taba a principios de siglo. que Casas «s'havia
Hiurat a la guitarra amb tota I'anima. Aquest
instrument. aixi com Fartilugi de la bicicleta.
constituien en aquells temps. les preocupacions
més importants del gran Ramon Casas...».
Utrillo su amigo y manager. aprovecha en «Pel
& Ploman. revista de arte que financiaba e ilus-
traba Casas, cualquier ocasion. para recordar la
aficion velocipédica de éste. Asi cuando anuncia
una proxima «exposicion» del artista en 1899.
ruega al lector que no se asuslte. pues Casas
«encara que vagi furient en bicicleta, no s'ex-
posa gaire, ja que sols s’ha romput Ossos dugues
o tres vegades» y precisamente al presentar las
cualidades del pintor, con motive de haberse
celebrado la citada exposicion. afirma que éste
es «un gran ciclista, guilarrista de gran ungla,
bon cuiner. gran company per a anar a Mont-
serrat i un fumador de «cigarros escogidos» ca-
pac de vuidar dos estancs». Afirma Moragas.
que era frecnente ver «bicicletejar» a Casas con
Pere Romeu. el posadero del café «Els Quatre
Gats». montado en un tandem. La idea de fun-
dar esta mezcla de café. cerveceria, reslaurante
v sala de espectaculos, a imitacion del «Chat
Noir» de Paris. surgié precisamente en un gim-
nasio que regentaba el aludido Pere Romeun ¥
al ue habitualmente acudian Utrillo y Casax.
Romeu er aun hombre alto. huesudo. de ojox
Romeu era un hombre alto. huesudo, de ojos
gularisimo. con tipo de hohemio. pero en reali-
dad era un sportsman que cultivaba la esgrima.
el alpinismo. la vela. el remo vy la bicicleta.
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Casas pinto en la sala principal de «Els Quatre
Gats» dos paneles. En el primero, que simboli-
zaba el fin del siglo x1x (con este titulo fue pu-
blicado en «Pel & Ploma» de 1901), el pintor
v Romeu. vestidos de blanco. van por carretera
en tandem. mientras una inseripeién advertia
que «Per anar en bicicleta, no es pot dur l'es-
quena dreta». Esta frase constituye probable-
mente la primera obhservacion médico-deportiva
realizada en Cataluna. En el segundo panel. ex-
presion de comienzos del siglo xx (asi se rotu-
laba en «Pel & Plomanr). un automovil en mar-

«El automo6vil de Casas». Pintura al dleo
por Ramon Casas.

cha. pilotado por Casas con abrigo de pieles.
lleva como pasajero a Pere Romeu y a un perro
—el fox del pintor— sobre el capot. También
en deporte Casas se constituia en testimonio de
su liempo. ya que a finales de siglo la bicicleta
perdia los favores de los sportsmans al democra.
tizarse y se iniciaba la era del automovil. En
1899. Emillo de la Cuadra creaba en Barcelo-
na una fabrica de automoviles. que en 1901
tuvo su sucesora en la « Hispano-Suiza de Aulo-
moviles», que a su vez en 1904 se convirtié en
la famosa «Hispano-Suiza». que conto con fac-
lorias en Suiza y Francia. Casas fue de los pri-
meros en conducir automoviles por las calles
de Barcelona vy su fama de automovilista supero
a la adquirida como ciclista. Por entonces se
autodefinia asi: «Se fer una amanida. En segon
Hoc. condueixo hé un automobil. Finalment. hi
ha qui diu que dibuixo i pinto d’una manera
acceptahlen. Miguel Utrillo, hijo. recuerda que
el pintor liegaba al « Maricel» de Sitges con «un
ruido estrepiloson. vestido con gorra. unas gafas
complicadisimas, guardapolvo y «caliquenyo» en
la boca. Son multiples las anécdolas automovi-
listicas del artista. En cierta ocasion tuvo la des-
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gracia de atropellar y herir mortalmente a un
nino; el pintor muy afectado por el accidente.
indemnizo prodigamente a la familia de la vie-
tima; comentaba después que escarmentado.
atravesaba los pueblos al paso. pues decia sar-
casticamente, (ue temia que conocida su esplen-
didez, la gente del campo lanzasen a su paso,
hajo las ruedas del auto. los nifios a docenas.
En otra ocasion. mientras estaba realizando el
retrato de Guimera, explicaba a éste, que por
tercera vez habia dado la vuelta a Cataluiia en
coche : el dramaturgo. afirmaba haberla efectua-
do una sola vez y en lartana. Sin dejar de di-
bujar, Casas interrogé al autor de «Terra Bai-
xa». —Quina distancia diria que hi ha des de
Barcelona a Montserrat. don Angel?... Dons di-
vuit copas d’aiguardent. Ho pot ben hé creure.
Divuit «copasos». Jo, no compto mai per qui-
lometres m’entén? Compto per «tragos i taver-
nes» !

Segtin parece. Casas practicé también otros
deportes. como la esgrima, el patinaje y posi-
hlemente la natacion en el mar. en compaiia
muchas veces de José M.* Rusifiol. hermano de
Santiago. Utrillo cuenta con sorna, que en cier-
ta ocasion tuvieron de dejar precipitadamente
la playa de Badalona. pues al entrar en el puer-
to de Barcelona dos barcos rusos, se enfriaron
subitamente las aguas.

Su obra parece languidecer a partir de 1910.
cuando el Modernismo termina y Casas queda
como una gloriosa supervivencia, con su pasado
insigne, su coche, su dinero y su habane. No ha
podido. no ha querido o no ha sabido imponer-
se al ambiente y se refugia en la comodidad de
su vida. Dos viajes a América junto al millona-
rio Mr. Deering, ereador con Utrillo, duefio v
desvalijador del «Maricel» de Sitges. frecuentes
estancias en Paris y una rutinaria y muelle vida
en Barcelona. en donde su arte decadente sigue
exponiéndose anualmente en la Sala Parés, lle-
nan sus ultimos anos. Estd enfermo. el alcohol.
el tabaco v la buena mesa acaban por imponer
su ley. Sus tiempos de sportsman quedan lejos.
Fallece en 1932, a los sesenta y seis afios,

Casas fue evidentemente un sportsman. En su
tiempo merecian este calificativo, los individuos
de clase elevada, que practicaban determinados
deportes. escogidos tanto por el alto coste. co-
mo por la audacia y riesgo que implicaban, como
por la novedad que significaban. Posiblemente
Casas fue deportista por elegante. En su pro-
duceion artistica, se refleja perfectamente su
aficion deportiva, siendo posiblemente el artis-
ta no especializado con una mas extensa y va-
riada produccion de ambiente deportivo. Esta
obra muestra dos etapas influenciadas por la ob-
sesion deportiva del momento: la velocipédica
v la automovilistica. En ambas introduce Casas

algo insolito para la época: la mujer depor-
tista.

El 6leo mas importante es el «tdndemy», cuya
ubicacion en «Els Quatre Gats» ya hemos co-
mentado. actualmente en el Museo de Arte Mo-
derno de Barcelona. El cuadro se encuentra mu-
tilado. con su tamano reducido y la leyenda en
catalan desaparecida. segan parece por obra de
su anterior propietario, el mecenas y coleccionis.
ta barcelonés Luis Plandiura: anecddticamente,
la aficion de éste como coleccionista de arte, na-
cio en una Sociedad ciclista, situada frente al
Parque de la Ciudadela. que frecuentaba en su
juventud y en donde trahé amistad con Casas vy
Utrillo. Se conocen otros éleos dedicados al auto-
movilismo : el ya citado de «Els Quatre Gats»

'y otro de la coleccion del Circulo del Liceo. en

el que el coche esta pilotado por una mujer.
Hemos encontrado referencia de oiros dos lien-
zos en el catilogo de una exposicion de 1900,
uno denominado «Les Regates» y otro «Carre-
res de Cavalls». En otro cuadro plasma el em-
harcadero del Club Nautico.

Los primeros dibujos cielistas a la pluma fue-
ron publicados en «L’Esquella de la Torratxa»
de 1889 (historieta de tres dibujos. «Cavalls i
bicicletesn). en el almanaque de la misma revis-

«E]l bon cagador», dibujo a pluma de Casas ilus-

trando un mondlogo del mismo nombre de San-

tiago Rusifiol, aparecido en el «Almanaque de
I'Esquella» de 1892,



ta e 1890 (historieta de dos dibujos. «Cielis-
tar) v en «La Vanguardia» de 1889. ilustrando
con diez dibujos la crénica de Rusinol «Excur-
sion de Vich a Barcelona». Asimismo en el
almanaque de «L'Esquella» de 1892, ilustra con
dos figuras de cazador. el monologo de Rusinol.
«Fl bon cacador»: la perfecta representacion
de ambas figuras, hace pensar que su autor cono-
¢ia bien el deporte de la caza.

§

Ramoén Casas y Pere Romeu en tdandem. Croqui$
0 copia de una pintura al Oleo actualmente en
el Museo de Arte Moderno de Barcelona.
Dibujo a la pluma.

Autocaricatura de Ramon Casas junto con Alberto
Roqué y otro personaje. Dibujo a pluma, lapiz
plomo y lapiz color con toques de acuarela.
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También a pluma es el croquis o copia del
tandem de Casas y Pere Romeu y la autocarica-
tura con vestido de automovilista, junto a otros
dox personajes. Son abundantes los dibujos a
pluma. lapiz plomo o carbén, algunos colorea-
dos a la acuarela o al temple. con notas cielis-
tas o automovilistas, especialmente con figuras
femeninas. bellas. exquisilas y elegantes. En
este punto contrasta la obra de Casas, con la de
Toulouse - Lautree, cuyos tipos femeninos per-
tenecen a esferas sociales totalmente opuestas,
Hemos recogido un total de diez dibujos de
este tipo en el Museo de Arte Moderno de Bar-

«Nota ciclista», croquis de un cuadro a pincel,
tinta china y temple, actualmente en el Museo
de Arte Moderno de Barcelona, por Ramoén Casas.

celona v uno en la coleccion del Cirenlo del
Liceo. con la esposa del autor como protagonis-
ta al volante de un automovil.

En «Pel & Ploma». revista que se nutria to-
talmente de dibujos seleceionados de Casas. son
numerosos los temas deportivos, singwlarmente
con figuras femeninas, que hasta 1900 aparecen
en bicicleta y a partir de este ailo en automo-
vil. Los primeros niimeros son los que publi-
can mayor cantidad de dibujos deportivos. claro
exponente de la predileccién del artista por tal
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«Una automovilistan, dibujo a tinta china con
toques de acuarela, por R. Casas.

tipo de representaciones. Curiosamente la qlti-
ma pagina del altimo numero, estd dedicada a
felicitar y brindar por el afio nuevo 1904 v de
cllo se encarga una bhella automovilista. con gorra
v abrigo de pieles. que conduce un coche 1lii-
mo modelo. También en esta revista, publico
Casas el croquis de «los gimnastas» y «la ma.
trona atleta». figuras mas a lo Toulouse - Lau-
tree, por lo aguzado de las formas, la dureza
de los personajes y las situaciones. En la re.
vista « Forman, que sucede a «Pel & Plomanr, a
la que concurren los artistas mas lmiporlantes
del momento y se rememoran los mas famosos
autores, son menos abundantes las aportaciones
deportivas de Casas, que practicamente termi.
nan a partir de 1905.

Casas fue el dibujante de carteles mas im.-
portante del Modernismo. siendo maltiples los
premios obtenidos con sus producciones. De 1901
es el cartel de ambiente deportiva destinado al
Auto - Garaje Central.

A primeros de siglo. cobra extraordinaria im-
portancia en Barecelona el coleccionismo de tar-

PR . o o i

«La reparacion», dibujo de Ramoén Casas en
«Pel & Ploma» del 22 de julio de 1899,
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Cartel para Auto Garage Central, realizado por
Ramon Casas en 1901

Jelas postales y Ramon Casas fue el artista que
desde lox primeros momentos dominé la pro-
duceion de dichas tarjetas. en su verliente ar-
tistica. Son numerosas las colecetones realizadas
por Casas y entre éstas no podian faltar las de-
dicadax a aspeetos deportivos. Conocemos la exis-

tencia de una serie denominada « Chaufleuses»
(intrépidas deportistas preparadas para domar
los mostruos automdiviles. vestidas con gruesos
abrigos de pieles v cubiertas con clegantes go-
rras) v de otra serie dedicada a epizodios humo-
risticos del automovil,

También es posible hallar trazos de cariz de-
portivo en muchas cartas del pintor. que repe-
lidamente aseguraba que «dibuixant acabo més
aviat que no pas eserivinl», Coneretamente en
una carla destinada a su hermana Elisa repre-
Sento una «sefiora ciclista». en otra «eielistas y
chauffers. 18995 v en una tercera «'automobil
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d’en Casesn, Muy graciosa es la ilustracion de
una carta dirigida desde América a Utrillo en
1908. en la que los retratos de la cabeza del ar-
tista con su clasica boquilla y un chino con bom-
hin. hermano del criado de Mr. Deering. viajan
en un lujoso automaovil.

Una altima faceta desarrollo Casas en el
campo artistico-deportivo: la del chiste grafico.
Son varios los chistes ciclistas publicados en

{OH, EL CI0LISMO! por Ramon Oasas
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i onuay delioa Bas evpodiciones velocipddicast [V cadapacoce e ra
nucdtea vista eplepdides pageramas! .

Chiste de ambiente ciclista de Ramon Casas
publicado en la revista «L.os Deportes» en 1889

«Pel & Ploma» y asimismo en una revista es-
pecializada «Los Deportesn. hemos hallado en
un ejemplar de 1899 una realizacion de este
tipo.

Ksta ex la historia de un catalan que fue buen
pintor. dibujante y sportsman. que vivio a caba-
llo de dos siglos v que como él mismo recono-
cia en sus ultimos dias «...potser he viseut poe,
pero he viseut molt hé. ecom mai ne viureu
vosaltres,..n.
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TANTUM en traumatologia deportiva como laboral

TANTUM FUERTE

potente antiinflamatorio local de rapida accién analgésica

lo primero ante los pequenos traumatismos
habituales:

-contusiones, -esguinces, -magulladuras,
torceduras, -etc.,

y los no tan pequenos:
fracturas, -luxaciones, -etc.,

TANTUM FUERTE alivia rapidamente el doio,
tavoreciendo la recuperacién ala normalidad
de ios tejidos afectados.

aplicar una fina capa de pomada de dos
a cuatro veces al diq, esparciéndola
suavemente para tacilitar su penetracién.

presentacion Tubos de 30 gm. Composicion: Cada

100 gm. de TANTUM FUERTE contiene 5 gm. CiH de
penzidamino Excipiente idoneo en c.s.p., 100 gm,
Contraindicaciones: No se conocen
conttaindicaciones normales P.V.P. 105 ptas

Dpto. de Publicidod LF. LATINO, S.A.
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Oorta un nuevo concepto

enel tratamiento deldolor local
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KALIFARMA, S.A.

Apartado 12 068 BARCELONA Tel 23329 07
Madrid. Tel 276 92 76 Sevilla, Tel. 21 39 22
Valencia Tel 334 63 06 Bilbao Tel. 441 66 54

COMPOSICION: Laurilsulfato de nopoxa-
mina, 10 mg.: Salicilato de dictilamina, 100
mg.. Excipiente c.s.p. 1 gr. de emulsién.
INDICACIONES: Terapia percutanea del
dolor local. dolores reuméticos articularés
y musculares, torceduras. torticolis lumba-
go v otros de parecida naturaleza
POSOLOGIA Y MODO DE EMPLEO:
Apliquese varias veces al dia una cantidad
suficiente de espuma segun la extension de
la zona dolorosa, practicando una suave fric-
ciér hasta su completa absorcion
EFECTOS SECUNDARIOS: Hasta el mo-
mento no se han observado
CONTRAINDICACIONES: No se aplica-
r4 sobre heridas abiertas ni mucosas
PRESENTACION Y P.V.P.: Envase con
30 gr. de emulsién, 257,90 Pas.

espuma antirreumatica. analaésica antinflamatoria



