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De 'abstraccid a [a figuracidé a través de 'esport
De la abstraccion a la figuracion a través del deporte
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Figura 1. R. Delaunay. “La Tour-Eiffel” (1911).

Una important subhasta convocada durant el
mes de novembre d'enguany a I'H6tel Drouot de
Paris i una exposicio present fins el mes de desem-
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bre ai Centro de Arte Reina Sofia de Madrid, ens
han proporcionat el motiu tematic d'aquest article.
A Paris, amb transmissié directe al Japd, es sub-
hastaba entre nombrosos quadres dels més reco-
neguts pintors moderns com Picasso, Matisse, De-
rain, Leger, Utrillo i Foujita d'entre altres, una obra
de Robert Delaunay anomenada “Coureurs”. A Ma-
drid, s'exposaven noranta-tres obres de Nicolas de
Staél, mostrant I'evolucio pictérica d'aquest artista i
entre elles sis quadres de la série “Footballeurs”.
Robert Delaunay nasqué a Paris I'any 1885. A
través de I'estudi de Cézanne, arriba al cubisme de
Braque i Picasso, amb obres com les de la série de
“Saint-Severin” o de la “Tour-Eiffel”, en les quals
destaca un cada cop més accentuat procés de
desintegracit de les formes, trencades i torcades
per la llum. Ben aviat comprén les limitacions del
cubisme i vol restaurar el color i el moviment. Creu
gue la linia és herencia de I'estética classica i s'es-
forca en fer-la desaparéixer totalment després
d’haver-la trencada. Es a partir de 1912 que adopta
la técnica cromatica, creant una pintura en funcié
de la ilum i del moviment que proporciona el color
pur. La forma s’expressa per justaposicié de zones
acolorides i I'espai s'aconsegueix per diferents to-
nalitats de colors, eliminant tot trag lineal. Aquesta
expressio artistica constitueix a Franga la primera
manifestacio de la pintura abstracta. El quadre “Fe-
netres”, de I'any 1912, suggereix al poeta Apollinai-
re la paraula “Orfisme” per anomenar aquesta con-
cepcid pictdrica de Delaunay. Son obres construi-
des sense cap referéncia a la figuracio, similars a
una auténtica i apassionada sinfonia del color, en
la qual aquest sustitueix el dibuix, el volum i la
perspectiva, superant la forma, la composicié i, fins
i tot el tema. Després experimenta amb formes
- circulars, de tal manera que cap el 1914, la seva
pintura no té res a veure amb el cubisme, lo qual va

Figura 3. R. Delaunay. “Coureurs” (1924).
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Figura 4. R. Delaunay. “Coureurs” (1926).

significar per a ell un verdader alliberament.

Després de viure un temps a Espanya i a Portu-
gal, 'any 1924 torna al figuratiu, i ho fa amb i{'obra
esmentada, “Coureurs”, de tematica esportiva. En
ella manté perfectamente el cromatisme i la absén-
cia de lalinia; en un altre versioé del 1926, introdueix
imatges numeériques, sense que per aixd es perdi el
seu peculiar estil. Cap el 1930, recobra el lenguat-
ge abstracte i en col.laboracié amb la seva dona,
Sonia Delaunay, pintora i dissenyadora, intenta
aconseguir una integracioé arquitectonica del seu
treball en nombroses decoracions murals. Delau-
nay mori a Montpellier I'any 1941.

Nicolas de Staél nasqué a Sant Petersburg I'any
1914, Després del triomf de la Revolucid, s'exila
amb la seva familia a Poldnia i pel 1922, morts els
seus pares, es trasllada a Brussel.les. Estudia Be-
lles Arts a I'Académie Saint-Gilles i a 'Académie
‘Royales de Beaux Arts de Beélgica. L'any 1935,
durant les vacances d'estiu, viatja per Espanya en
bicicleta, realitzant una col.leccié d'aquareles que
exposa l'any seglent. Durant els anys 1936 al 1938
viatja per Marroc, dibuixant i pintant a Rabat, Casa-
blanca, Marrakech i Mogador. Coneix a la pintora
Jeannine Guillon, amb la qual va a Argelia i a ltalia.
S'allista a Legid Extranjera francesa, treballant com
a cartograf a Tunisia.l'any 1940. Desmobilitzat es
reuneix a Niza amb Jeannine i freqlenten a artistes
com Sonia Delaunay, Jean Arp i Le Corbousier. Es
per de Staél una época dificil i d'escassetat, molt
dura des del punt de vista material, de la qual el
retrat de Jeannine és |I'obra més representativa.
S’instal.la cap el 1943 a Paris, on coneix a Braque i
Leger, deixant aleshores la figuracid, orientant-se
decididament cap l'abstraccio. La pintura de de

Figura 5. N. de Stagl. “Portrait de Jeanning” (1941-1942),
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Staél és a base de colors purs, que primerament
son grisos, ocres i negres, disposats verticalment
(“bastonets”) sobre la tela mitjangant 'espatula, en
masses geometriques molt gruixudes. De Staél vol
alliberar-se de la foscor i cada cop els seus colors
son més vius i les formes deixen de ser allargades,
per a fer-se geométriques, triangulars, rectangulars
0 quadrades. ,

En 1952 de Staél assisteix en el Parc des Princes
a un partit nocturn de futbol, entre els equips de
Franca i Suécia i queda impressionat per 'especta-
ble. “Entre el cel i la terra, sobre la gespa vermelia
0 blava, una tona de musculs volteija amb total
oblit d'ella mateixa”, escriu al seu amic René Char.
Tot seguit realitza els vint-i-quatre quadres que for-
men la série els “Footballers”. En aquesta série es
detallen en més o0 menys precisié els jugadorsi els
seus moviments, utilitzant la técnica habitual d'em-
pastes amplis, extensos amb I'espatula. Alguns
dels quadres son encara ambigus, amb elements
abstractes i figuratius alhora i d'altres clarament
figuratius. Tots tenen una amplia gamma de colors
Vius i purs, sense la més petita delimitacio lineal.

Després d'aquest retorn al figurativisme, pinta
paisatges, marines, figures i flors amb la seva téc-
nica personal. S'establi a Antibes pel 1954, ciutat
en la qual es treu la vida a primers de l'any segtient.

No sabem si de Staél conegué personalmente a
Robert Delaunay. Sabem que a Niza conegué a
Sonia Delaunay I'any 1940 i que Robert mori l'any

Figura 6. N. de Stagl. “Composition Celadon” (1948).
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Figura 7. N. de Staél. “Footballeurs” (1952).




Figura 8. N. de Stadl. “Parc des Princes” (1952).

1941, Sigui com sigui, pensem existeix un cert pa-
ral.lelisme en la trajectoria artistica de ambdoés pin-
tors. Tots dos busquen en les seves obres la llum,
el color i la dinamica que aquest provoca, sense
cap delimitacio lineal. Tots dos arriben a I'abstrac-
ci® més absoluta, encara que amb técnigues ben
diferents, segons hem comentat. Tots dos deixen
I'abstraccio, tornant a la figuracié, més o menys
ambigua, amb obres de tematica esportiva.

Quina ha estat la motivacié que ha provocat
aquest Gltim fet? Per de Staél, I'esclat de llum i
color que descubri una nit del mes de marg de
1952 al Parc des Princes de Paris, durant un en-
contre de futbol. Podem imaginar I'impressio que li
produi la gespa verda, el blau, groc, vermell i negre
del vestuari dels jugadors i dels arbitres, tot dins un
rutilant bany de llum blanca, que encara feia més
blanques les porteries, les linies del camp i la ma-
teixa pilota. Possiblement la motivaci6 de Delaunay
hem de buscar-la en 'ambient esportiu que es res-
pirava a Franca I'any 1924. Paris, gracies a la apas-
sionada insisténcia del Bardé de Coubertin, havia
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obtingut I'encarrec d'organitzar els Jocs de la Vlla
QOlimpiade i els francesos vibraben esportivament.
Intel.lectuals com Henri de Montherlant i artistes
com Antoine Bourdelle, participaven activament
amb les seves obres. No es rar que en aquestes
circumstancies, Delaunay que es trovaba al cim de
la seva carrera artistica, conegués |'esport i vol-
gués representar-lo, encara que aixod l'obligués a
apartar-se de les seves conviccions abstractes.

La creaci6 artistica de tematica esportiva, reque-
reix llum, dinamica de color i un minim de figuracio,
encara que admet técniques pictoriques tant dife-
rents com les de Robert Delaunay i de Nicolas de
Staél.

Figura 9. N. de Staél. "Footballeurs” (1952).

rentes como Ias de‘Ro
Stael :

—288- APUNTS-1991 - Vol. XVIl|



