quan l'esport es fa art

Dona, Arti Esport

Dr. R. Balius i Juli

Resultaria facil partar de dona i art, perqué gran
part de l'art de tots els temps esta dedicat a la
dona. Ara bé, quan a dona i art li afegim l'esport,
ens trobem en un ensurt, pergue hi ha ben poc d'art
dedicat a la dona que fa esport

Per a nosaltres art esportiu €s aquell en el qual la
inspiracio de l'artista la motiva la impressié d'una
determinada situacio esportiva, i la realitzacié de
I'obra és totalment aliena a objectius informatius o
publicitaris. Aixo no significa que en aquestes dues
motivacions no puguin trobar-se treballs d'indubta-
ble interés artistic.

Com déiem, hi ha poc art dedicat a la dona
esportista i a més aquest es troba polaritzat a algu-
nes poques especialitats esportives, que potser
s’han considerat estéticament més adients a la
dona. Aixd és un fet, que vist amb |'0Optica actual,
penso es contradiu amb l'indubtable creixement de
I'esport femeni, que ha aconseguit que la dona
practiqui amb encert i al maxim nivell la gairebé
totalitat de les especialitats esportives.

Aquesta migradesa i polaritzacio de I'art dedicat
a la dona esportista creiem sén degudes a dife-
rents motius:

En primer lloc, a la discriminacio que la dona ha
patit des de l'antigd en la practica esportiva en
relacid a I'home. Es ben conegut que a l'antiga
Grécia la dona tenia prohibida 'assisténcia als
Jocs, sota amenaca de greus sancions que podien
arribar a la pena de mort per precipitacio des del
Mont Tipeo. De totes maneres, Cal.lipateia, I'unica
dona que va transgredir la prohibicio, disfressada
d'entrenador gimnastic, fou perdonada perqué e
seu pare, els seus germans i el seu fill havien estat
campions olimpics; els més perjudicats foren els
entrenadors, que, com a consequéncia d'aguest
afer, des d'aleshores estaven obligats a assistir nus

. £ 14
Fig. 1 "La corredora olimpica”. Museu Vatica.
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Fig. 3 “Jugadores de tenis”. Revista de modes. Franca, 1912.
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Fig. 4“Temstes Lola Anglada.

a les competicions. Uns jocs en honor d'Hera, de-
essa de la fecunditat, estaven dedicats a les joves
donzelles que participaven en curses atlétiques.
Eren Jocs de segon ordre que es celebraven un
mes abans o després dels olimpics. Més endavant
motius socio-politic-religiosos apartaren a la dona
de l'esport. Ei propi Baro de Coubertin, el reinstau-
rador dels Jocs Olimpics, era enemic declarat de la
participacid de la dona; sols 'admetie a la tribuna
dels estadis “per guardonar amb el somriure I'es-
forg dels atletes”. Després d'uns timits intents parti-
cipatius en tennis, patinatge i tir a I'arc en els Jocs
del 1908 i 1912, hem d'arribar a Amsterdam al 1932,
i especialment a Los Angeles al 1932 i Berlin al 1936
per a gue la dona intervingui en atletisme, natacio i
gimnastica. Aquesta evident discriminacié havia
d'influir necessariament en [a inspiracio dels artis-



Fig. 5 “Ciclista”. Ramon Casas.

tes, que sens dubte veurien en I'esport femeni quel-
com de pecaminds.

En segon lloc, pensem que l'artista, sempre ha
considerat I'esport capa¢ d'inspirar-lo com un fet
epic i I'épica generalment s'ha estimat patrimoni
dels homes. Les amazones o la Diana cagadora,
gue han estat motiu de forces obres d'art, no sén
figures esportives sind representacions insdlites
d'una épica agressiva femenina, capa¢ de superar
al'home i a les feres. Aquestes idees son possibie-
ment la rad que en general porta |'artista que s'en-
fronta amb la creacio d'art femeni esportiu, a inspi-
rar-se en esports individuals d’estetica femenina
conservadora, com la gimnastica esportiva i dins
d'aquesta especialment la ritmica. En contrast, I'art
dedica ben poques obres al gimnasta, malgrat la
dificultat i perillositat dels seus exercicis, potser
perque de forma no conscient s’el considera poc
heroic. Un fet semblant succeeix amb l'art dedicat
al ballet, on s6n nombroses les representacions de
ballarines i ben poques les de ballarins.

De Vart esportiu de I'antiguitat tenim una Gnica
mostra: “la corredora olimpica”, del Museu Vatica,
copia romana amb marbre d'un model grec en
bronze del 460 a. de C. Es laimatge d’'una corredo-
ra d'uns divuit anys participant en els Jocs de la
deessa Hera; ens confirma la descripci6 classica
de Pausanias, cabell recollit darrera (“pentinat

Fig. 7 “Gimnastes”. Pablo Picasso.
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Fig. 8 “Noia fent cultura fisica”. Joan Miro.

olimpic” segons Carl Diem), ulls fixes en l'arribada,
boca petita i tancada, expressio tensa, com espe-
rant el senyal de sortida, vestida amb una tdnica

Fig. 9 "Gimnasta”. Jordi Aluma.
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fins a sobre els genolls, amb I'espatlla dreta nua
fins a sota el pit, subjectada per un cintur6. Han de
passar molts d'anys, fins arribar a les darreries del
segle XIX i principis del XX pergué poguem trobar
imatges de dones esportives. Sén obres grafiques,
generalment britaniques i franceses, sense meés
ambicié que la informativa, gracies a les quals po-
dem conéixer com jugava i especialment com ves-

tia la dona tennista, ciclista, ca¢adora, amazona,

tiradora d'arc, patinadora, esgrimista, jugadora
d'hoquei o golfista. Sén gravats, molts cops sati-
rics, expressid evident que l'autor no véia prou
normal i'activitat d'aguestes dones alliberades. En
aquest sentit és especialment punyent un dibuix de
Lola Anglada dedicat a dues esperpéntiques ten-
nistes. Una excepcié ia constitueix el nostre Ramon
Casas, que ens ha deixat una bona quantitat d'ar-
tistiques imatges de dones ciclistes o de “chauffe-
reusses” en veritable activitat esportiva de lleure,
mai no competitiva. Comtemporaniament les re-
presentacions artistiques de I'esport femeni s'ajus-
ten gairebé exclusivament, potser amb excepcio
d'algunes realitzades a paisos de |'Est, a les carac-
teristiques argumentals esmentades: gimnastica,
gimnastica | gimnastica. Picasso, cap el 1897, quan
tenia setze anys, sembla iniciar aguesta tematica
amb uns sensacionals apunts, que es troben al seu
Museu de Barcelona, de figures femenines fent
exercicis gimnastics; el mateix Mird, que té forga
obres d'ambient esportiu, a I'hora de tractar de la
dona esportista, ho fa, I'any 1932 amb “Noia fent



Fig. 10. "Gimnastica ritmica”. Rosa Serra.

cultura fisica”. No surten d'aguesta tematica artis-
tes gue s'han dedicat intensament a les composi-
cions esportives, com l'alemany Gerhard Marcks,
en Jordi Aluma (“suites” olimpiques | i ll), la Rosa
Serra ("suite” olimpica d'escultura) o el suis Hans
Erni.

L'art fotografic tampoc no escapa d’aquestes te-
matiques. Es rar trobar en el certamen internacio-

Fig. 11 “Cartell publicitari”. Franca, 1897.

nal biannual foto-esport, imatges d'esport femeni
diferents a les esmentades.

Costa d'entendre no siguin font d'inspiracid artis-
tica una jugada de basquet, d’handbol o voleivol
femeni, un salt d'algada, un llangament de javelina
o de disc. (sembla com si el model masculi del
discobol de Miron en tingués I'exclusiva), o un salt
de palanca realitzats per una dona. Fa faita que
algun pintor o escultor faci front a la tasca de pias-
mar una “suite” olimpica femenina.

Un aspecte interessant és el fet que des de I'anti-
guitat classica, el tipus atlétic masculi —estatura
mitjana o elevada, amplies espatlles, torax pode-
rés, extremitats inferiors potents encara que esbel-
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tes, crani elevat i coll larg i gruixut- ha estat consi-
derat com exemple d'estética masculina. A casa
nostra escultors com Clara, Gargallo, Rebull o el
mateix Maillol no han dubtat a I'hora de representar
un cos nu d'un home i han escollit com a model un
esportista. Fins el present no podem esmentar un
criteri semblant en relacié amb |'estética femenina.
Malgrat aixd, arrel dels Jocs Olimpics de Los Ange-
les i especialment després dels de Selil, ha irrom-
put en el moéon de I'esport i tot seguit en el de la
publicitat esportiva, un tipus femeni somaticament
atlétic, encara que sense perdre les virtuds estéti-
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ques de la femenitat. Generalment la dona actuava
en publicitat com a reclam, més o menys erotic,
perd no pas com a usuaria del producte que pre-
sentava. La nostra dona atletica participa i tot parti-
cipant incita, potser també amb un xic d'erotisme, a
desitjar I'adquisicid i possessié de I'anunciat. Es el
principi d'un canvi en el concepte estétic de- la
imatge de ld dona? Un estudi recent, realitzat entre
universitaris nord-americans, publicat al “Journal of
Sports Psychology”, sembla confirmar aquest can-
vi.



