Quan I'esport es fa art

El ‘“Tors olimpic’’ de Berrocal

Balius i Juli, R.

L'andalus Miguel Ortiz Berrocal (Villanueva de
Argaidas, 1933) és autor d'una singular obra escul-
torica, influenciada pels seus coneixements d'engi-
nyeria i arquitectura, en la que s'armonitzen cien-
cia, técnica i art. Després d'uns principis abstrac-
tes, que ben aviat va abandonar, ha escollit temes
relacionats amb motius classics que poden agru-
par-se per families: torsos masculins, figures feme-
nines, figures recolzades, toreros, caps, personat-
ges i animals.

La quasi totalitat de les escultures de Berrocal,
estan constituides per multiples elements separats,
muntables i desmuntables i a vegades transforma-
bles. La majoria estan formades per deu i vint-i-cinc
peces; algunes, com "ll Cafanetto” (els seus ele-
ments formen un servei complet de taula per a
dues persones), el “Tors Goliath” o el “Tors Riche-
lieu”, consten respectivament de vuitanta-vuit, se-
tanta-nou i seixanta components. Aquestes escul-
tures trencaclosques, contenen engi}nyosos meca-
nismes —passadors, entallaments, panys-que de
forma facil i exacta, permeten I'encaixement dels
elements, seguint les instruccions que acompa-
nyen cada una de les obres.

Figura 1. “David”.

Figura 2. “Mini David".

El material en qué Berrocal treballa directament i
que li és més propi, és el ferro forjat i soldat, aprofi-
tant en les seves primeres escultures ferralla i ma-
terials vells de tallers, abocadors i enderrocs. Exi-
gencies de foneria I'obliguen a utilitzar el bronze
bronyit o polit, el llautd i a vegades, en els tiratges
de série i d'edicid, metalls preciosos. Precisament,
la recerca de les millors condicions per a la fosa
(especialment la técnica de cera perduda) el porten
a Verona, establint I'any 1967 la seva residéncia a
Negrar, localitat propera a aquesta ciutat, on ha
organitzat un ambient propici de treball. Els models
pels torsos del cicle “Desperta Ferro” i “Almoga-
vers”, els ha realitzat en fusta, que en el grup de
gran tamany dedicat als mitics capitans de la infan-
teria catalana —Roger de Flor, Ramon Muntaner,
Bernat de Rocafort, etc.— ha muntat sobre deu en-
cluses d'acer colat, casualment trobades en els
Ardenes belgues. Ultimament ha utilitzat materials
sintétics com el poliesteri la fibra de vidre, i fins i tot
mitjan¢ant circuits de neon, crea al 1983 una escul-
tura, que es modifica en més de vuitanta possibili-
tats de figures metamorfiques de cavall, seguint un
codi matematic combinatori.
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Figura 3. “Alexander”.

Cap al 1962, Berrocal es planteja si és desitjable
que una obra, Unicament pugui ser fruida directa-
ment per una sola pérsona o per una minoria amb
especials possibilitats economiques. Resol la seva
preocupacno comengcant els tiratjies d'edicio, que
inicia’amb els dos-cents exemplars d'una figura
femenina recolzada, “Maria de la O”, a la que se-
gueixen els dos mil de “Romeo i Giulietta” i les
versions en tamany reduit del “Mini David” o la
“Mini Maria”, de fins deu mil exemplars cadascuna.
Amb sofisticades técniques de fosa aconsegueix
que cadascun dels exemplars i dels seus respec-
tius elements, tinguin una absoluta perfeccio, que
els converteix en vertaderes peces Uniques.

Figura 4. “Richelieu".

‘En I'obra de Berrocal, destaca el caracter prefe-
rent que atorga a un tema escultoric, el tors.
Aquest, que es defineix com el tronc d’'una estatua,

que ha perdut el cap i les extremitats, és una troba-

lla tipicament classica. Cap al segle XV, comencen
a rescatar-se restes de Grécia i Roma, i enfront
d'aquests marbres trencats s'estableixen dues ten-
dencies fonamentals, iniciades durant el Renaixe-
ment. Per a molts, una estatua saivada és un testi-
moni i té d'atorgar-se-li una nova vida a través de la
restauracio. Seguint aquestes idees, a un tronc de-
capitat se li atorga un cap trobat a prop; I"'Hermes
d'Olimpia” recupera les canyelles perdudes i el seu
raim; un Satir sense bragos rep uns nous membres,
i el mateix Bernini modela un peu nou pel “Mart
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Ludovisi”. Segons una altre linia de pensament, les
troballes mutilades no haurien de ser recomposa-
des; la llegenda explica que Miguel Angel, refusa
posar les seves mans sobre el “Tors Belvedere”,
conscient que uns membres restaurats no podien
perfeccionar-lo. Al passar els anys, les restaura-
cions so6n cada cop més mal acceptades, perqué
facilment es descobreix la imperfeccio i la poca
fidelitat dels afegitons, de tal manera que els mu-
seus moderns eliminen les parts restaurades i dei-
xen els torsos. D'aquesta forma els cossos mutilats
de l'art classic entren en la nostra cultura, encara
que son pocs els artifexs contemporanis, que s'ins-
piren en ells. Brillants excepcions d'inspiracio clas-
sica, son les de Rodin, Maillol o Ciara, mentre que
en una linia més moderna i abstracta les d'Arp,
Laurens, Rosa Serra o Hague, aquest ultim aprofi-
tant les formes de troncs trobats en els boscos
americans.

Figura 5. “Manoleta”.

Pero el més prolific creador de torsos és, sens
dubte Berrocal, la produccio del qual abasta ac-
tualment més de cinquanta models. Sén torsos es-
trictes, en els quals el tronc o part d'aquest, esta
desproveit totalment de cap i d'extremitats. Els tor-
sos de Berrocal malgrat el seu estatisme, creiem

Figura 6. "Bernat de Montfort”.



Figura 7. “Tors Olimpic”.

reflecteixen de forma clara | exacta les caracteristi-
ques psico-fisiques de |'ésser concret que repre-
senten. La fragil i estilitzada fortalesa del “David”
contrasta amb la poténcia quasi repugnant del
“Goliath”; el classicisme de I'"Alexandre”, es con-
traposa amb el modern barroquisme del “Riche-
lieu” i amb I'agil i serena estampa del “Torero”. On
els torsos de Berrocal assoleixen dimensions esté-
tiques extraordinaries és amb la série “Desperta
Ferro” i els “Almogavers”. Les formes senzilles i
rudes, els forts encaixements dels elements, as-
sentats sobre encluses i el propi aspecte extern de
la fusta i el bronze patinat, creiem reflecteixen per-
fectament la peculiar noblesa agressiva i el vigor
fisic d'aquells soldats d'ofici i de fortuna, que al crit
de desperta ferro!, arribaren a fundar en Atenas un
ducat catala.

Figura 9. El “Tors Olimpic" desmuntat.

Figura 8. Desmuntant el “Tors Olimpic”.

Cap al 1984, el President Samaranch encarrega a
Berrocal I'execucio d'una obra dedicada al CIO i
aixi nasqué el “Tors Olimpic”. Es un tors inspirat en
el més pur classicisme, desmuntable en deu ele-
ments, un dels quals és un anell; s’han editat 250
exemplars en bronze, mitjagant la técnica en cera
perduda, firmats i numerats del 1/250 a 250/250.
Un senzill mecanisme de pany, situat en la part
inferior de la peanya, permet alliberar I'eix de l'es-
cultura, que esta rematat pels cinc anells olimpics
que actuen de tanca. Les proporcions del “Tors
Olimpic” segueixen fidelment les normes de Vitruvi,
que de manera genial representa Leonardo da Vin-
ci. Es un tors biotipologicament atlétic, fort, amb
una marcada i potent musculatura abdominal i to-
racica, d'aspecte harmoniés, que contrasta amb
una cintura discretament entallada, expressio d'a-
gil flexibilitat; esportivament, podriem catalogar-lo
com el tors d'un decatleta.

Seguint una constant en les representacions gre-
gues dedicades a divinitats i participants olimpics,
el “Tors Olimpic”, esta sexuat, fet poc freqglient en
les obres de Berrocal. Pensem que l'artista no ha
pretés significar el concepte de I'olimpisme, sino
rememorar l'antiguitat grega. Mentre en la série
“Desperta Ferro”, els torsos dels almogavers es
recolzen sobre velles encluses, expressié de vio-
Iéncia, el “Tors Olimpic”, al servir de suport als
anells olimpics, sembla simbolitzar que el Movi-
ment Olimpic es fonamenta en els Jogs de I'Anti-
gor. ‘
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